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Apstrakt

Sitkom pokreée vazna drustvena pitanja, ali preko progresivnih tema nekad
salje konzervativne poruke. Na primeru crnog sitkoma i gej sitkoma, rad se
bavi odnosom subverzivnog i konzervativnog. Za analizu su izabrani Kozbi
$ou (The Cosby Show) i Vil i Grejs (Will and Grace). Prvi je predstav-
nik sitkoma koji, iako daje novi portret afroamericke porodice, predstavlja
konstrukt Ciji je zadatak da ponudi politicki korektnu sliku jedne etnicke
grupe. Drugi, razmatrajuci pitanja gej kulture, podrzava okvir ,heteronor-
malnog”.

Kljucne reci
sitkom, blekkom, gejkom, stereotip

Uvod

Tekst se bavi drustvenom stranom dva podzanra komedije situacije: crnim
sitkomom (black sitcom) i gej sitkomom (gay sitcom). U uvodu ¢e biti date
drustvene okolnosti u kojima se stvaraju ovi tekstovi popularne kulture. Ta-
kode, bice objadnjena terminologija. U narednim poglavljima, pojedina¢no
¢e biti analizirane studije slucaja — dva sitkoma: Kozbi Sou? (The Cosby Show)
i Vil i Grejs® (Will and Grace) - izabrana kao vazni predstavnici podzanrova
koji su tema rada. Osnovno pitanje na koje se trazi odgovor je da li pod ma-

1  nina.savcic@gmail.com

2 Analiza sitkoma Kozbi $ou ne uklju¢uje kontroverze nastale oko glavnog junaka, proces protiv
njega i recepciju koja je nakon optuzbi usledila.

3 Poruke koje su slate u prvih osam sezona sitkoma Vil i Grejs (1998-2006), kao i informacije
koje iz njih mogu da se dobiju o drustvu tog vremena, razlikuju se od onih iz devete sezone
serije, nastale deceniju kasnije (2017/2018). Deveta sezona nije bila predmet analize.
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skom tematske otvorenosti sitkom ipak podrzava segregaciju, iako se na prvi
pogled ¢ini da rusi stereotipe i otvara prostor za rekodiranja.

U tekstu pod nazivom ,,Socijalna psihologija diskriminacije: teorija, merenje
i posledice” (Al Ramiah i sar., 2010: 85) autori iznose stav da ljudi imaju gene-
ralnu tendenciju da diskrimini$u. Brojna su istrazivanja pokazala da ¢lanovi
grupe imaju vecu sklonost ka pripadnicima iste grupe, takode da imaju po-
trebu da razlike medu grupama odrzavaju, tako odrzavajudi granicu izmedu
dva sveta, svog i njihovog. A zatim i sve $to je izvan grupe kojoj pripadamo
skloni smo snaznije i brze da osudimo. Eksplicitno kad nam okolnosti dozvo-
ljavaju, suptilno i implicitno kada Zelimo da budemo ,.fer” i neutralni.

Ova sklonost ka diskriminaciji nalazi se u osnovi predrasuda, neopravdanog
negativnog stava prema nekoj grupi ili njenim ¢lanovima (isto: 84). A pre-
drasude i stereotipi imaju velikog udela u nacinu na koji stvaramo tekstove
popularne kulture, nezavisno od toga da li je u izboru tema i gradnji likova
glavnu ulogu imala vladajuca ideologija ili sama publika®. Rezultat je stav jed-
nog drustva upakovan u proizvod koji nudi u ovom slucaju televizija, buduci
da govorimo o sitkomu.

Nalik na lingvisticke strukture, drustveni podsistemi organizovani su pre-
ma binarnim opozicijama: Zene/muskarci, belci/crnci, bogati/siromasni itd.
Svakom se polu dodaju ili oduzimaju vrednosti prema pripadnosti grupi,
$to predstavlja pogodan teren za diskriminaciju. Na kvalifikativnoj vertikali,
jedna od dve grupe zauzima poziciju na niZzem, druga na viSem nivou. Oko
toga se Cak sa obe strane postize implicitni dogovor. Autori pomenutog teksta
(isto. 90) navode da se socijalni identitet gradi prema osecanju prijatnosti u
vezi sa dobrim/lo$im misljenjem o sebi i grupi ¢iji su pripadnici, takode da je
prisutno ¢vrsto uverenje kako je sistem koji grupi dodeljuje status fer. Reci-
mo, pripadnici viSeg staleza uvereni su da je sistem pravedan i da su oni na-
gradeni zbog svojih vrednosti, dok pripadnici nizeg staleza sebe dozivljavaju
kao manje vredne te da su pripadnici druge grupe bolji i zato privilegovani.
Oni koji se nalaze na vrhu vrednosne skale veruju da svet izgleda upravo kako
bi trebalo, da je podela pravedna.

4 Majkl Ril (Michael Real) navodi i objadnjava stav Tonija Beneta (Tony Bennett), koji precizi-
ra pitanje uticaja i statusa popularne kulture: ,,s jedne strane, rigidni strukturalizam optuzuje
popularnu kulturu da je ideoloska masina koja diktira misljenja ljudi, dok s druge strane po-
pulisticki kulturalizam romanti¢no vidi popularnu kulturu kao autenti¢ni glas subordinirane
klase” (Real 2003: 242)



Cak i kada odredenu karakteristiku poseduju u izvesnom obimu, ne pripada-
ju, dakle, nekoj od grupa u potpunosti, elementi sistema se dele prema binar-
nom modelu. Primera radi, prema boji koze delimo se u nekoliko grupa, ipak
osnovna podela koja nosi vrednosni ton je podela na bele i na obojene, iako
beli nikad nisu sasvim beli ve¢ najpre svetli, dok recimo crni nikad nisu zaista
crni ve¢ tamniji u mnogo nijansi. Od ovakve podele (crni/beli), koju mozemo
nazvati strogo jezickom (baziranoj na dijametralnoj antonimiji), razvijaju se
konotacije i asocijacije. One nisu elementi samo naseg jezickog univerzuma,
ve¢ preko semantickog jezickog nivoa koji fiksira razlike grade nase znanje o
svetu. Njihov obavezni kvalifikativni pratilac, zajedno sa ve¢ pomenutom po-
trebom da odrzavamo segregaciju, dovodi do jezickih konstrukcija koje po-
staju deo $ireg kulturnog koda. Tako imamo izreku: , The pot calls the ketlle
black” / ,Rugao se lonac tandzari da je crna” (Pr¢i¢ 2008: 144). Negativne
konotacije crne, kao i pozitivne ili diskretno negativne konotacije bele deo su
kulture i nose vrednosna obelezja’.

Obrati¢emo paznju na dva drustvena podsistema: podelu prema rasnoj pri-
padnosti i prema seksualnom opredeljenju. Kako je sitkom kroz istoriju te-
levizije ¢esto bio pokreta¢ u drustvu precutkivanih, tabuisanih tema (u sit-
komu se pokrece pitanje statusa zene, pitanje abortusa, razvoda itd.) i nudio
reprezentaciju drustvenih pojava koje su izlazile iz okvira vladajuc¢ih normi,
bio je i medij u kome se prvi put postavilo pitanje statusa homoseksualne po-
pulacije ili ne-belih rasnih grupa izmedu ostalog zato §to se vazna i delikatna
pitanja lakSe prihvataju uz smeh. Tako su nastala dva podzanra: crni sitkom
ili blek sitkom i gej sitkom.

Govoredi o tekstovima one grupe komedija situacije koji paznju obracaju na
intimni, feminini deo, a maskulin deo stavljaju u drugi plan, Kristin Skodari
(Christine Scodary) ,,sekskomom® (Scodary 2005: 242) naziva podzanr sitko-
ma Ciji su poznati predstavnici Seks i grad (Sex and the City) i Ali Makbil (Ally
McBeal). Prema morfoloskom modelu sekskoma (koji se koristio i u grad-
nji naziva takode podzanra sitkoma: frendskom) sacinila sam dva termina:
blekkom (blek sitkom) i gejkom (gej sitkom).

5  Stjuart Hol (Stuart Hall) opisuje politicku i ideolosku borbu u vezi sa odrednicom ,,crno’, gde
negativna asocijacija na crno postaje vrednosno obelezje ,,crnog”. Ta borba, kako navodi on,
nije zbog same reci, samog termina, ve¢ zbog njegovih konotativnih znacenja. Dalje Hol objas-
njava da pokusaj dodavanja novih vrednosti terminu ,,crno” kao ,,crno je lepo” (,,black is beau-
tiful”) ne bi uspeo sam po sebi, ve¢ iza toga mora da postoji organizovana praksa borbe i novog
kodiranja (Hall 1982: 79).
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Prvi se odnosi na komedije situacije u kojima su glavni glumci Afroameri-
kanci, ili uglavnom pripadnici afroamericke etnicke grupe. Drugi se odnosi
na sitkome u kojima vodece uloge igraju zene ili muskarci homoseksualne
orijentacije. lako ne mozemo tvrditi da je to pravilo, medu ovim sitkomi-
ma prepoznajemo razliku koja se tice i drugih nivoa samog zanra. Blekkom
mahom pripada grupi sitkoma koji govori o krvnoj porodici (Senford i sin
/ Senford and Soon, DzZefersonovi / The Jeffersons, Dobra vremena / Good ti-
mes, Kozbi Sou), dok gejkom ulazi u onaj krug tekstova ovog zanra koji po-
smatra desavanja u surogat porodici®, zajednici grupe prijatelja (Elen/Ellen,
Vil i Grejs). Prvi je konzervativniji, tradicionalniji, podrzava stare porodi¢ne
vrednosti, drugi je alternativan, liberalan, zastupa nove vrednosti i vi$e je na-
menjen mladima.

Blekkom

Istorija predrasuda prema Afroamerikancima osigurala je dugotrajnost stere-
otipa. Afroamericka etnicka grupa dozivljavana je monolitno, kao grupa siro-
masnih, lenjih, neobrazovanih prevaranata. Mnogo je komercijalnih sponzo-
ra verovalo da je urbano siromastvo i nezadovoljstvo statusom i tretmanom,
kao i polozajem u drustvenoj hijerarhiji jedina kredibilna reprezentacija cr-
nih (Shabazz 2005: 152). Sitkomi su kao i drugi zanrovi reflektovali hegemo-
ne vrednosti i dominantne konvencije: afroamericka zajednica tretirana je
kao socijalno irelevantna’. Pravljene su komedije situacije koje se obracaju
isklju¢ivo crnom gledaocu neuklopljenom u $iri sistem, getoiziranom 1i in-
teriornom (Dobra vremena, Senford i sin). Naime, producenti su verovali da
¢e serije o crnim porodicama gledati isklju¢ivo pripadnici iste rasne i etnicke
grupe. Takode, mislili su da je za osvajanje crnog gledaoca dovoljno da televi-
zijski tekst prikaze crno lice.

Negativni stereotipi koji su imali kroz vreme blage modifikacije, ali se do
sedamdesetih godina nisu znacajnije menjali®, nastali su prema likovima iz

6  Kod sitkoma je porodi¢na struktura obavezna (to moze biti primarna porodica ili kvaziporo-
di¢na zajednica) da bi se zadovoljila potreba publike, jer se ovaj Zanr gledaocima obraca kao
¢lanovima porodice.

7 ,Belo je bila norma, Crno aberacija” (Coleman, Mcllwain 2005: 128)

8  Sitkom Dzulija (Julia) poceo je sa emitovanjem 1968. godine. Dzulija je nosila promene u in-
dustriju zabave. Ona je bila lepa samohrana majka, medicinska sestra koja je Zivela Zivotom
srednje klase, ne deleci probleme siromasnih dotadasnjih obojenih junaka sitkoma. DZulija
nije dugo ostala na programu iako je pratila trendove u Zanru, jedina razlika izmedu nje i
drugih popularnih sitkoma bila je rasa glavne glumice. Blekkomi nastali od ’68. do ’71. godine
predstavljaju pokusaj da se rasna segregacija ublazi, da se Afroamerikanci vide kao subjekat, ne



americkog minstrela. Crni muskarac tu je bio prikazan kao veseo i raspevan,
govorio je na iskrivljenom dijalektu (dijalektu ,,plantaze”) i predstavljao kari-
katuru koja je budila podsmeh. Minstrel $ou bio je najpopularniji vid zabave
tokom 19. veka u Americi. Ucesnici u ovom programu imitirali su karaktere
minstrela podrzavajudi i u¢vrscujudi stereotip crnog muskarca kao raspeva-
nog, glupog, sujevernog i submisivnog, kakvim ga je kasnije prihvatio i Ho-
livud (Real 2003: 231). Za zabavljace je postojala i obavezna Sminka. Neza-
visno od toga jesu li bele ili crne puti, morali su da imaju crnim obojeno lice
(bela publika nije prihvatala crnog izvodaca bez ovog sloja boje na licu), imali
su oko usta $iroko obojen pojas, nalik klovnovima kakve danas poznajemo
(u pocetku crveno obojen, kasnije belo). Minstrel je vodio u vodvilj, a zatim
i u sitkom.

Prvi i vrlo zapazen sitkom sa junacima koji su nastavili tradiciju minstrela,
inace dvojicom belih glumaca koji su imitirali i prilicno karikirali ,,crnac-
ki” dijalekat, bila je radio-emisija Ejmos i Endi (Amos n’ Andy). To je bio
beli ,blackface” vodvilj. Njihov je uticaj bio neverovatno veliki, a slusanost
nezapamcena. Njihovi likovi i seting postali su osnova televizijskih progra-
ma. Od nastanka, blekkom je davao rasisticki oblik reprezentacije kroz ka-
rikiranje i humor slike o inferiornosti, neobrazovanosti i lenjosti pripadnika
afroamericke zajednice i tako pokazivao da zivoti junaka i njihovi problemi
nisu shvatani ozbiljno. Belom gledaocu to je odgovaralo jer ga je ucvricivalo
u superiornoj poziciji koju ima. On je crne junake zabavnog programa (a
stereotip se nije zadrzao samo na zabavnom sadrzaju) ¢itao kao servilne ili
odsutne iz vaznih sfera odlucivanja, dok je sebe video kao dominantnog i
prisutnog (isto: 231).

Rekodiranje etniciteta

Negativni prikaz Afroamerickih junaka u blekkomima tokom dugog traja-
nja ovog podzanra podrzavan je izmedu ostalog i objektivnim statusom koji
su pripadnici ove etni¢ke grupe imali u drustvu i na poljima odlucivanja.
U oblasti televizijske zabave, mo¢ je bila u rukama belih. Producenti su bili
belci, scenaristi takode, vreme se za reklamne blokove prodavalo belcima,
reklame su (iako je afroamericka grupa predstavljala vece potrosacko telo,
takode i $iri auditorijum jer je istrazivanje pokazalo da Afroamerikanci za

vi$e kao objekat. Ipak, bio je to period koji se u teoriji naziva periodom asimilacije (Coleman,
Mcllwain 2005: 130), tokom kog je bio na snazi prepoznatljiv stav da se ,,crna kultura” priznaje
tek ako prihvati vrednosti belih.
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42% vise provode vreme ispred TV ekrana od belaca) bile namenjene belom
gledaocu.

Do najznacajnije promene u reprezentaciji crnog junaka popularnog tele-
vizijskog zanra doSlo je 1984. godine, kada je NBC poceo sa emitovanjem
blekkoma Kozbi Sou. Ova je serija pokazala da segregacija publike nije nuz-
na, da program sa americkom porodicom koja po rasi ne odgovara tipicnom
uspesnom sitkomu, ali koja se po mnogim elementima zanra podudara sa
uspesnim predstavnicima industrije televizijske zabave moze da ponese titulu
najgledanijeg televizijskog programa od pocetka prikazivanja pa sve kroz de-
vedesete godine 20. veka. Kozbi Sou je glavne kritike trpeo zbog velike istine
da je u pitanju bila komedija o porodici iz vise srednje klase koja je slucajno,
ispostavilo se, crna (Coleman, Mcllwain 2005: 126), koja je, dakle, samo po
tonu koze odudarala od paradigme, ali ne i po objektivno drugacijem soci-
jalnom kontekstu i mogucoj ulozi u drustvu koja ovakvu rasnu razliku prati.
Kozbi je pricao pri¢u o maskiranim belcima. Bez obzira na nedostatke koje
je serija pokazala, ona je bila dokaz da afroameric¢ka porodica moze da bude
rado viden gost jednom nedeljno u domovima gledalaca bilo koje boje koze.

Porodica Hakstbl prikazana je kao uzorna americka porodica bez ikakve
mrlje, bez ikakve devijacije koja bi do tada bila opste mesto blekkoma. Klif
Hakstbl (Bill Cosby) je ugledni ginekolog, njegova supruga Kler (Phylicia
Rashad) je ugledna advokatica. Oni su sa svojih petoro dece davali moguc¢-
nost da se postavi nova definicija Afroamerikanaca. Klif je uspeo da rekodira
ne samo stereotipnog crnog muskarca sa ekrana, ve¢ uopste supruga i oca u
sitkomu tog doba. On je bio pazljiv i prisutan, iako poslovno veoma aktivan,
kao brac¢ni partner i kao otac. Bio je inkarnacija figure savr§enog oca (Real
2003: 232).

Junaci serije su uSuskani u udoban Zivot porodice dobrostojecih intelektua-
laca. Nema egzistencijalnih problema, nema susreta sa odbacivanjem, nema
veselog raspevanog lenjog i servilnog junaka minstrela, koji se prevarama
trudi da prezivi. Sitkom se bavi obi¢nim dnevnim temama: Klif voli da maj-
storise po kudi, ali uglavnom sve dodatno kvari, ¢erke se svadaju oko garde-
robe, Kler pokusava da ostvari vlast nad daljinskim upravljacem i odgleda
film do kraja, dok Klif Zeli da gleda utakmicu itd.

»Kozbi Sou sluzi da resi americke rasne greske tako $to mo¢no rekodira crno
i efikasno se bori protiv negativnog stereotipa. U isto vreme, program poti-
skuje druge probleme” (isto: 245) Na pitanje da li serija moze da resi kulturne



konflikte ne moze da se odgovori pozitivnho. Ovim rekodiranjem etniciteta
oko ocinske figure, mnogo $ta od problema koji su u osnovi segregacije ostaje
nedirnuto. A ono §ta je izostavljeno iz blekkoma ¢ini se signifikantnim. Kozbi
Sou daje drugu sliku etnicke grupe, ali samo retko i samo ovlas dotice stvarne
konflikte u ameri¢kom drustvu.

Sama serija, prikazujuci Zivot porodi¢ne jedinice u omedenom kontekstu,
gde Drugi ne upada i ne razbija idilu, kao i samo drustvo, podeljena je prema
binarnom modelu. Na kvalifikativnoj vertikali, Klif Hakstbl, njegov sistem
vrednosti, zauzima najvi$u poziciju. Ispod njega su svi koji se ne zalazu za
isti Zivotni stil. Tako se i u svetu serije uspostavlja i odrzava segregacija. Klif
ne prihvata i ne Zeli da razume predstavnike drugog tabora, tako $tite¢i svoje
elitno mesto u sistemu.

Ve¢ u pilot epizodi (SO1E01) ignorisanje i odbijanje koncepata koji odudaraju
od Klifovih bivaju ismejani. Tako smo na pocetku suoceni sa podelom: glavni
junak (otac) koji se drzi vrednosti afirmisanih od strane vladajucih slojeva /
inferioran sin koji nije shvacen i koji je ucenjen da prihvati o¢ev model. U
podeli uloga lako moze da se procita da je ovo sukob dve drustvene struje,
dve skale vrednosti, metafori¢no to je borba crnih i belih. Teo (Malcom Ja-
mal-Warner), najstariji Klifov sin, predstavnik je prose¢nih Afroamerikanaca
i on se bori za legitimitet svojih potreba u porodi¢nom, malom drustvenom
sistemu. Klif je predstavnik dominantne grupe koja daje ili uskracuje, koja
ima slobodu da autenti¢ne izbore inferiornih ismeje zabavljaju¢i publiku.

U sceni koja pokazuje ovaj sukob, Klif ulazi u sobu kod Tea voden namerom
da s njim povede ozbiljan razgovor zato $to ima lose ocene. Klifov ulazak u
Teov svet posmatramo iz ambijenta Teove sobe. Otac otvara vrata i stupa u
potpuno drugaciji prostor. Nasuprot ostalom delu kuce, gde vlada sklad i red,
u sobi tinejdZera otac zati¢e haos. Teo je prikazan kao aljkav i lenj. On ne
voli da uci i, kako kaze ocu, zeli da bude ,,obi¢na osoba” (regular person). On
je estetski doterana verzija stereotipnog Afroamerikanca ciji osnovni oblik
nudi minstrel (happy-go-lucky). Teo ¢esto pribegava slengu i veoma povrs-
no posmatra svet. U pomenutoj sceni koja daje dve slike Amerike, sin ocu
izlaze svoje videnje budu¢nosti: ne¢e pohadati koledz, zavrsice srednju $kolu
i radi¢e na benzinskoj pumpi ili ¢e biti voza¢ autobusa, radi¢e poslove nize
klase. Sarmantno manipulisuci, Teo izjavljuje da bi njega, Klifa, voleo i da nije
doktor. Voleo bi ga zato $to mu je otac. Monolog zavr$ava pitanjem da li bi i
on njega, umesto $to ga osuduje zbog izbora, mogao da voli zato $to mu je sin,
da ga prihvati kakav jeste i podrzi ga. Sentimentalne uzdahe publike posle
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kratke pauze prekida Klif. ,,To je najgluplja stvar koju sam ikad ¢uo”, odgovara
na sinovljev poziv za podrsku. S pozicije apsolutne mo¢i, Klif odbacuje sina i
ruga mu se, tako se rugajuci sistemu vrednosti i Zivotnom stilu koji ima velika
grupa obojenih, arogancijom predstavnika dominantne klase.

U epizodi poslednje sezone pod nazivom ,,Samo za muskarce” (,,For men only”,
S08E09), Klif je pozvan da mladim pripadnicima razli¢itih etnickih grupa po-
mogne da ,stanu na svoje noge’, da nadu posao i zauzmu mesto u drustvu. Iako
je grupa mladica razlicitih rasa, predstavnika ,,bele Amerike” nema. Scena se
odvija u trznom centru, u ucionici, a Klif zauzima poc¢asno mesto za katedrom.
I prostorno, ne samo statusno, oni su prikazani kao dva sveta. Cak, tokom sce-
ne, koja traje dvanaest minuta, samo su se jednom na vrlo kratko pojavili zajed-
no na ekranu. Pripadnici su razli¢itih svetova i zato ne mogu da budu u istom
kadru. Kao u ringu, oni su postavljeni jedni nasuprot drugih.

Kao retko kad u ovom blekkomu, postavlja se pitanje problema onih izvan
granice koja omedava udoban svet Hakstblovih i susret s njima. Mladi¢i su
glas obojenog naroda. Iz $kolskih klupa u koje su smesteni, oni pricaju istu
pri¢u: ako nesto nestane, njih optuzuju za kradu, ako nesto nije u redu, oni
su krivi. Njima je dosta da ih gledaju kao negativnu statistiku, da ih dozivlja-
vaju kao neadekvatne i kriminalce, kao zajednicu u kojoj je jedna polovina u
zatvoru dok druga ,,pravi decu” iako nezaposlena, dakle ne preuzima odgo-
vornost za svoje postupke i opterecuje sistem.

Malo zatecen, KIif slusa njihove muke imajuci da im ponudi jedino savet za
trazenje posla koji zvuci kao bajka. ,Izaberi”, kaze on jednom mombku ,to je
sve. Sledeca stvar koju bi trebalo da uradi$ posto izabere$ je da otkrijes da li
je to stvarno ono §to Zzeli§ da radis, Sta Zeli§ da budes. Zatim treba da izade$ i
sazna$ kako da postanes to” Doktor Hakstbl polazi od nerealne pretpostav-
ke o jednakosti u drustvu duboko podeljenom, gde privilegiju izbora nema
auditorijum kome se obra¢a. Momak koji ne veruje u uspeh jednostavnog re-
cepta uzvraca kako je njemu, Klifu, lako da govori tako, on je doktor. ,,Mrzim
§to ti ovo kazem, ali ja nisam tema. Ja imam posao!” odgovara Klif. Klifovo
»postavljanje stvari na svoje mesto” (u drustvenom i vrednosnom sistemu)
prati nasnimljen smeh. Ponovo je uspes$ni ginekolog ismejao ,,obi¢nog cove-
ka”, ponovo pocrtavajudi granicu koja istice njegovu superiornost. Oc¢igledna
je distinkcija: Klif / socijalno markirani tinejdzeri, on se distancira i teorij-
ski pristupa njihovim Zivotima, otprilike kao $to sama serija predstavlja tek
konstrukt, teorijsku obradu motiva o uspesnoj afroamerickoj porodici bez
problema koji muce etnicku grupu izvan sveta serije.



Zamerka programu i njegovom glavnom glumcu je da nije uspeo da se pobri-
ne za rasne i socijalne nejednakosti. Nije ni bilo potrebno, on je prikazao svet
bez konflikta, svet u kome je jedna od vaznijih tema bila kako decu ubediti da
se Sto pre zaposle i odsele iz porodi¢ne kuce. Kada bi se, kao u sceni iz trznog
centra, provukao problem iz realnog sveta borbe za jednaka prava i rusenje
stereotipa, Klif bi odrzao predavanje i vratio se u svoje svakodnevne sitne
zivotne epizode, odgovarajuci na preporuke zanra.

Zato ostaje pitanje da li je Kozbi Sou govorio ili ¢utao o afroamerickoj zajedni-
ci, da li je zaista mogao da ponudi nov prikaz afroamericke porodice, pa tako
i razbijanje stereotipa ili je to bila samo bajka sa afroameric¢kim junacima u
kojoj se tacno zna kome je gde mesto, kao u dotadasnjim predstavama zivota
i problema crnih. Sitkom je bio emitovan do 1992. godine. Tokom sedam go-
dina preko 50 posto gledalaca utorkom u 20h gledalo je Kozbi sou.

Gejkom

Velika potvrda da je americ¢ko drustvo pred kraj 20. veka bilo otvoreno za
ublazavanje segregacije u sferi seksualnih prava bilo je emitovanje sitkoma
Elen na ABC mrezi. Bio je to veliki korak za $irenje ideje politicke korektnosti
i prihvatanje gej zajednice kao punopravnog dela drustvenog sistema. Opet
je komedija situacije bila prva koja je prikazala glasno izjagnjavanje junakinje
sitkoma, ali i autenti¢no priznanje glumice, u vezi sa seksualnim izborom’
koji se smatrao aberacijom'.

U prvoj epizodi (S01E01) gejkoma (30.04.1997), Elen (Ellen DeGeneres) pro-
lazi nekoliko faza: od pretpostavke da nesto nije u redu, preko poricanja, do
spoznaje, pa objavljivanja toga da je gej. Podrsku glavnoj glumici, ali i ideji
ravnopravnosti u samoj epizodi dala je Opra Vinfri (Oprah Winfrey). Igra-
ju¢i ulogu psihoterapeuta, ona je predstavljala autoritet koji ¢e narod slediti.
Ova podrska je bila neophodna. Dava Savel (Dava Savel) istice: ,,bilo je odlic-
no imati nekog kao $to je ona, ko je povezan sa americkom srednjom klasom,
u kojoj ako Opra kaze da je nesto u redu, onda je to u redu.” (Peterson 2005:
168) Ipak, pojavljivanje medijatora izmedu publike i koncepta seksualne slo-

9  Epizoda o priznanju seksualnog afiniteta glumice bila je revolucionarna. ,,Prvi put na televiziji,
lezbijka u stvarnom Zivotu prikazala je otkrivanje” (svog seksualnog opredeljenja, prim. aut.
- »coming out”) (Peterson 2005: 168).

10 Napominjem da je u devedesetim godinama 20. veka, udzbenik klinic¢ke psihijatrije koji se u
Srbiji koristio na Medicinskom fakultetu homoseksualnost ubrajao u poremecaje licnosti (Ma-
ri¢ 1989: 118).
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bode govori upravo o odsustvu slobode izbora. Takode, sam nacin na koji je
Elen prolazila put do otkrivanja (,,coming out”) pun je gestova inferiornosti.
To je pokusaj da se ublazi osuda i zastiti homoseksualna osoba od cesto oba-
vezne kazne''.

Elen je u privatnom Zivotu imala dosta problema zbog javnog zauzimanja za
prava homoseksualaca (izmedu ostalog, prec¢eno joj je smrcu), a sa mrezom
ABC neki sponzori su prekinuli saradnju.

Deseksualizovani svet

Sitkom Vil i Grejs ¢ini se progresivnim zbog svoje namere da ,normalizuje”
predstavu gej odnosa. Ipak, on je sustinski kontroverzan ne zbog teme oko
koje bi trebalo da se gradi narativ, ve¢ zbog toga $to upravo favorizuje hetero-
seksualnu zajednicu. Mozemo da podemo od samog imena serije, koje pred-
stavlja uobicajenu heteronormativnu vezu. Surogat partnerstvo dvoje glavnih
junaka, njihov brak bez seksa (,,sexless marriage”), kako ovaj odnos opisuje
Keren (Megan Mullally), jedna od protagonistkinja, zapravo je tema sitkoma.
Upravo, neverovatno je u kojoj meri je homoseksualno pitanje istisnuto iz se-
rije. Dva reprezenta gej populacije predstavljeni su vise kao deseksualizovani
nego kao opredeljeni za istopolnu vezu, njihova je homoseksualnost virtuel-
na, svedena na trac, pri¢u bez vitalnosti.

Dok je poljubac izmedu Vila (Eric McCormack) i Grejs (Debra Messing), za-
tim i izmedu Dzeka (Sean Hayes) i Keren, uobicajen u seriji, ¢ak u svakoj epi-
zodi, dok je heteroseksualni odnos izmedu Grejs i njenih izabranika sastavni
deo sitkoma (zagrljaji, poljupci itd.), razmene neznosti ili intimnih kontakata
medu homoseksualnim parovima nema. Favorizovanje ,,heteronormalnog” i
osuda ,homoneadekvatnog” odvija se na svim nivoima. Vizuelnom, kao iz-
begavanje prikaza dvojice zagrljenih muskaraca i jezickom, preko jasnih po-
ruka kojima se stavlja do znanja da je istopolni partner neadekvatan izbor.
Kao ilustracija diskriminacije i kazne (osudom izbora) drustva, kroz poruku
koja se $alje preko replika junaka serije, bice predstavljena scena iz poslednje

11 Kaznjavanje pripadnika stigmatizovanih grupa nije uvek otvoreno, ono ¢esto u demokratskom
drustvu u kome jacaju pravni vidovi zastite koristi suptilne mehanizme. Primera radi, ekspe-
riment je pokazao da kada na konkurs za posao prijavljeni dodu sa natpisom ,Ja sam gej i
ponosan sam” oni ne¢e odmah biti odbijeni, ali ¢e u odnosu na ostale, nemarkirane uc¢esnike
konkursa, dobiti manje vremena za razgovor kao i drugaciji tretman. Oni koji ih intervjuisu
bic¢e prema njima hladniji i ostriji (Ananthi i saradnici 2010: 100).



epizode prve sezone. Ona je signifikantna i daje sliku zajednice koja se bori
protiv seksualne slobode.

U epizodi pod nazivom ,,Predmet mog odbijanja” (,,Objekt Of My Rejection”,
S01E22), Grejs se sprema za susret sa biv§éim momkom Denijem (verenikom
koga je pred oltarom ostavila zato $to nije za vencanje dobila iskren blagoslov
od Vila). Vila je izvela iz kancelarije u podne da bi joj pomogao u biranju
odece za izlazak. Od njega krije s kim se vida, ali Vil informaciju dobija slusa-
ju¢i poruke nasnimljene na telefonskoj sekretarici. Ujutro, posle no¢i koju je
provela sa Denijem, razgovara sa Vilom. Razgovor prekida Deni, prilazi Vilu
i pozdravlja se s njim.

Vil: Kako si?

Deni: Dobro. Kako si ti? Ti... znas... da li se jo$ uvek vidas sa tipovima i
tako to?

Vil: Da... bojim se da je tako. Izgleda da antibiotici nisu proradili.

Iz ovog vrlo kratkog razgovora mozemo da procitamo pojmovnu metaforu:
homoseksualnost je bakterija'2.

Vidimo da je progresivni potencijal koji je gejkom imao izneveren. Iz Vilove
replike otkrivamo da se homoseksualnost dozivljava kao bakterijska bolest.
Jo$ nesto bismo mogli da zaklju¢imo iz pojmovne metafore. Bolest se leci.
Zato Vila kroz sve sezone ponekad pitaju da li je siguran da je gej, ili, ako
bismo koristili medicinski koncept (bolest-lek-izlec¢enje): da li je nasao ade-
kvatan antibiotik protiv svoje bakterije (bolesti).

U seriji pratimo zivote dvojice homoseksualaca: Vila i Dzeka. Dzek je prika-
zan kao karikatura gej stereotipa, a Vil je samo deklerativno homoseksualac.
Tako Dzeka ne dozivljavamo ozbiljno, dok Vila dozivljavamo kao da jos uvek
nema jasno definisan odnos prema muskarcima/zenama/sebi iako se izjas-
njava kao gej i zeli emotivnu vezu sa muskarcem. Sam Dzek, Vilov najbolji

12 Pojmovnim metaforama bavi se kognitivna lingvistika. Preko recenica koje koristimo u sva-
kodnevnom govoru saznajemo kako konceptualizujemo odredene pojave i apstraktne pojmo-
ve. ,,Pojmovna metafora je mentalni mehanizam pomocu kojega razumevamo i organizujemo
stvarnost.” (Dragicevi¢ 2010: 90) O konkretnim predmetima saznajemo neposredno, dok ap-
straktne predmete i pojave upoznajemo posredno. Primera radi, o ljubavi mislimo kao o ratu
ili o igri. To saznajemo iz reéenica: ,On je veliki osvaja¢” ili ,,Igra se njenim oseéanjima”. Tako,
da bismo opisali kako vidimo ljubav, koristimo nekoliko pojmovnih metafora. Izmedu ostalog:
»ljubav je rat”; ,ljubav je igra”.
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prijatelj zali se na Vilovo ,,antigej” ponasanje i ukazuje Vilu da je slab jer ne
zeli da prizna da je homoseksualac, jer se toga stidi.

Dva pionirska pokusaja u borbi za ublazavanje segregacije i priblizavanje pu-
blici ideje drugacije seksualne orijentacije (one koju ne prihvata konzerva-
tivna sredina usmerena na stare porodi¢ne vrednosti) nasla su se u gejkomu
Vil i Grejs. U seriji je prvi put prikazano gej vencanje u ,prajm tajmu” na
televiziji. Medutim, u sceni venc¢anja gej para (DZoa i Lerija), u epizodi ,,Kafa
i obaveza” (,,Coffe and Commitmant”, SO3E10) ljubavne zavete umesto para
ispred oltara izgovaraju Vil i Grejs. Dok mladenci stoje pred mati¢arem, ka-
mera je usmerena na posvadane cimere, koji se ¢itajuci naizmeni¢no replike
o ljubavi mire i po zavrsetku zaveta ljube. Dvojica muskaraca zbog kojih su se
okupili svatovi nijednom za to vreme nisu bili prikazani. Vencanje je sa mesta
za buduci bra¢ni par bilo premesteno u publiku i odigrano tu, sa akterima
kojima nije bio prvi put da u scenama vencanja paznju skrenu na sebe i pravu
ceremoniju ostave izvan kadra.

Taj nimalo suptilan otklon od teme imali smo prilike da vidimo u 14. epizodi
druge sezone (,,Acting Out”, S02E14). Veoma neobicno za gejkom, ¢ekala se
druga sezona da bi bio prikazan gej poljubac, uzgred, jedini za Cetiri godine
emitovanja. U ovoj epizodi Vil, Grejs i Dzek ¢ekaju da vide u gej seriji Along
came you poljubac dvojice junaka. Oni sede zajedno, drze se za ruke i uzbu-
deno prate radnju. Dzek skrece paznju na to da je ovo veliki korak, ve¢i od
sletanja na Mesec. U trenutku kada je trebalo da se odigra poljubac, kamera
je presla na kamin. Svi su razocarani, ali samo Dzek Zeli da se zauzme za,
kako kaze, svoje ustavno pravo da u sitkomu prisustvuje gej poljupcu i to na
gej televiziji. On objasnjava: mreza $alje poruku kako je njegov nacin Zivota
uvredljiv. Vil se povlaci, izgovara ono $to je poruka tradicionalnog drustva:
»Oc¢igledno je da niko ne zeli da vidi kako se dvojica muskaraca ljube na tele-
viziji, ni mreza, ni publika”

Dzek ne odustaje jer mu smeta Sto se drustvo pravi da su homoseksualci ne-
vidljivi i odlazi u NBC studio da trazi objasnjenje (NBC je emitovao ovaj
sitkom). Osoba koju su mu poslali da razjasni problem, i sam muskarac ho-
moseksualne orijentacije, govori: ,,Ali nikad necete na televiziji videti kako
se dvojica muskaraca ljube. Mi moramo da vodimo racuna o svojim gledao-
cima”

Dzeku se u studiju pridruzio Vil i njih dvojica odlaze. Dok hodaju ulicom
naidu na prognosticara koji snima emisiju uzivo. DZek ulazi u kadar pa se i



njemu zali. Pita koliko ¢e jo§ morati da ¢eka da bi video dvojicu muskaraca
kako se ljube. Vil ga okrece ka sebi i tako pred kamerama ljubi. Bio je ovo
politicki gest, poljubac liSen emotivnosti ili seksualnog impulsa. Oc¢igledno,
jedino tako je mogao da se dogodi poljubac.

Gledaoci nisu mogli da prihvate kontakt dvojice muskaraca kao kompletan
odnos: emotivan, senzualan, seksualan. Denis M. Provencer (Denis M. Pro-
vencher) navodi reci Frenka Brunija (Frank Bruni): ,,Kada vide istopolni par
kako se ljubi, gledaocima se ¢ini nemogu¢im da o homoseksualnosti misle
kao o apstrakciji ili da interpretiraju odnos izmedu dva muskarca ili dve Zene
kao ne$to manje uznemirujuce.” (Provencher 2005: 180)

Dvojica homoseksualaca, prvi deseksualizovani deklerativni gej, drugi de-
seksualizovani gej konstrukt, samo su simboli, junaci TV bajke o ravnoprav-
nosti. Sitkom ostaje na strani konzervativnih vrednosti i obiluje stereotipima.
U kona¢nom rezultatu, on predstavlja parodiju i na heteroseksualni, kao i
na homoseksualni odnos. Jer ¢ak i onda kada se sloboda otvori za prikaz
istopolne veze, na kraju epizode sve se vraca u kolosek ,,heteronormalnog”
Tako se sama serija i zavr$ava. Jedno drugom u narudju nasli su se Vil i Grejs
i Dzek i Keren.

Zakljucak

Dok zabavlja publiku, sitkom pokrece vazna drustvena pitanja i iza humora
nosi razlicite poruke. Medutim, kako poruka moze biti viseslojna i viSeznac-
na, nije jednostavan zadatak odrediti da li pojedinacni sitkom ima konzer-
vativnu ili subverzivnu funkciju. Cesto je konzervativna poruka sakrivena
iza progresivne teme i obratno. Na primeru dva sitkoma, izabrana za studije
slucaja (Kozbi Sou i Vil i Grejs) preko kojih smo posmatrali mehanizme kori-
$¢ene od strane tvoraca sitkoma da bi se favorizovale napredne ili konzerva-
tivne ideje, videli smo da se ¢esto pod velom novine ipak podrzavaju tradi-
cionalne vrednosti. Analizirani sitkomi odgovorili su na potrebe drustva da
se vrednosti unutar sistema ne menjaju. Oni su otvorili provokativna pitanja,
ali su poruke koje su sa ekrana stigle bile sacinjene tako da ne predu granicu
dobrog ukusa srednje klase, te suptilno podrze segregaciju.
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THE NEW GEOPOETICS OF SITCOM:
FROM BLACKCOM TO GAYCOM

Abstract

Sitcom raises important social issues whereby progressive themes are some-
times used to send conservative messages. This paper analyzes two sitcoms
subtypes: black sitcom (Cosby Show) and gay sitcom (Will & Grace), and
how the relationship between subversive and conservative is expressed. By
portraying new African-American families, the former exposes itself as a
construct offering a politically correct image of a single ethnic group. The lat-
ter uses contested gay culture as a framework through which “heteronormal”
matrix is supported.
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